VL
LETTURA DI MASTRO DON GESUALDO

Una storia esterna travagliata

Come di ogni opera d’arte, anche di Mastro don Gesualdo sono
~ possibili pit Jetture.
. Intanto, la storia esterna del romanzo si & rivelata piti complessa
_ di quanto in un primo momento potesse sembrare: una complessita
' materializzata, innanzitutto, nella lunga durata della composizione,
che all’autore costd nove anni di lavoro contro i cinque richiesti da
un’opera anch’essa complessa e lavorata come I Malavoglia. Iniziata
nel 1881, la stesura di Mastro don Gesualdo si era conclusa una pri-
ma volta, tre anni dopo, «con un nulla di fatto» *. Ripreso il lavoro
nello stesso 1884, Verga avrebbe poi conosciuto I'anno seguente
una «grave crisi narrativa ed esistenziale» 2. Non abbiamo notizie
sul suo lavoro al romanzo fra I'85 e '87; ma nell’estate del 1887 Ver-
ga ne patlava come di opera da poter ormai terminare e il 1° luglio
dell’88 ne poteva iniziare gia la pubblicazione a puntate quindicina-
i, col consenso dell’editore col quale fin dall'inizio del lavoro si era
impegnato, nella «Nuova Antologia», concludendola entro lo stesso
anno, il 16 dicembre. Peraltro, quando nel marzo del 1888 ne decise
e ne convenne la pubblicazione nella rivista, il Verga non aveva del
tutto terminato il romanzo e vi dové ancora lavorare mentre ne appa-
rivano le prime puntate, saltando, inoltre, quella del 1° settembre

Da cid la persuasiva conclusione che nel preparare il testo via
via inviato alla «Nuova Antologia» per la pubblicazione delle suc-
cessive puntate, «il Verga non attese a una semplice ricopiatura, ma
a una profonda revisione del testo» >. Il 10 marzo 1888, proponen-
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i uova Antologia» ed era prossimo a vedere la luce anche in volu-
done per la prima volta la pubblicazione nella rivista, egli lo definiy: ' . Una storia esterna — soprattutto — che riporta non solo a una
e lincira anio I Malavoglior * ¢ dava s intendere, implicj c;rca tormentosa di formule stilistiche e di soluzioni narrative,
tamente, di averlo gia praticamente pronto; ma in una lettera del 22

 aver . ensi anche, e pid, all’esigenza profonda di definire, con lo stile e
marzo, ossia di pochi giorni dopo, realisticamente diceva che lo ' 1 la narrazione, un quadro umano preciso, una realti umana con-
avrebbe potuto «dar terminato... fra 6 mesi» >, Da cio anche Pulte. densata e figurata in vicende esemplari. La riscrittura e la dislocazio-
tiore conclusione che nel 1888 «intero autografo inviato in tipogra-

fia documentava non una fase di

e fino in ultimo di interi episodi e capitoli indicano fino a qual

trascrizione e di revisione superfi- unto il travaglio dell’autore non riguardasse soltanto il modo di

ciale, ma un momento dj complessa elaborazione dej materiali nar- tteggiare stilisticamente e narrativamente un «contenuto» stesso,

rativi» ©, E, infatti, gia mentre appariva nella versione fornita alla un intreccio gia chiaro nella sua articolazione e nel suo significato.

«Nuova Antologia», il romanzo veniva ripreso In realt, le incertezze, i ritorni, le perplessita scaturivano soprattut-

: to dal «contenuto», dal «pensiero» col quale Verga vedeva intima-
iamente fusa la forma.

del Verga al riguardo). Previsto per i primi mesi dell’89, il volume Jente e ecessaname

richiese, invece, all’autore «un rimaneggiamento totale, una vera
tiscrittura» 7, che si protrassero per un

X anno e che ancora sulle boz- 2. «Pensieron, «ciclo» e svolgimenti narrativi
ze di stampa in colonna e perfino sull'impaginato lo portarono a

rivedere non solo lo stile, ma addirittura la redazione dell’intero ter- Quale questo «pensiero» fosse illustrd — come & ben noto — egli
zo capitolo e della seconda meta del secondo. _ stesso in pitt di una occasione. Fin dall’inizio Mastro don Gesuzfldo
Si spiega, percid, che il volume fosse stampato solo a fine del _era stato concepito come parte di un ciclo, non come cosa a sé. Il
1889 e che il Treves preferisse indicare come anno di edizione il ciclo avrebbe avuto il titolo complessivo di Marea. .
1890. Ed &, anzi, proprio il testo inviato dal Verg Poi il primo titolo cedette al secondo e definitivo: I vinzi 1l
larci, «nella sua ricca stratificazione, ... il faticoso processo d’avvia- secondo titolo era pit esplicito, ma non faceva che portare in super-
mento alla redazione definitiva, documentando primitive stesure pig ficie la morale gia definita dal primo. La «marea» era, infatti, richia-
brevi, tentativi di distribuzione diversa dei vari segmenti narrativi & mata nella prima immagine perché Verga voleva — come annunciava
i conseguenza, ampliamenti, spostamenti dj episodi, creazione di gia nel 1878 — rappresentare, in «una specie di fantasmagorlffl\deﬂa
nuovi raccordi, oltre, naturalmente, un’incessante ricerca di soluzio- , lotta per la vita», I'«conda immensa che & spinta dai bisogni pit vol-
ni sintattiche e linguistiche adeguate, di quella ‘forma che & cosj inti- ari o dall’avidita della scienza ad andare avanti, pena la CadUt'f‘ cla
ma, necessaria cosa fusa col pensiero stesso™ 8, %ita pei deboli e i maldestri» e che da luogo alla «lotta provvlfien:
Una storia esterna, dunque, ziale che guida 'umanitd, per mezzo e attraverso tutti gli appetiti alti
e bassi, alla conquista della verita». In questo ciclo «tutte le fisiono-
voiu mie sociali, ognuna colla sua caratteristica», sarebbero state rappre-
rativa in un testo ben definito e concluso, Una storia esterna che sentate in cinque romanzi, di cui Mastro don Gesualdo sarebbe stato
induce, quindj, a ritenere sicuro un ulteriore lavoro e travaglio del- il secondo. Il primo, Padron ’Ntoni (e sarebbe stato poi I M”l‘.‘”‘?‘
Pautore intorno alla sua opeta, se non fosse stato, appunto, per lia), avrebbe preso ad oggetto le «classi infime, dove la lotta & limi-
quellimpegno di pubblicazione bene o male assunto, alla fine, e fata ol pane quotidiano». Il secondo si sarebbe svolto, invece, «pas-
tispettato, dopo tanti anni di elaborazione e rielaborazione della sando per le avidita basse alla vanita del Mastro don Gesualdq, rap-
vicenda ideata e dopo molte promesse mancate all’editore e dopo resentante della vita di provincia». Via via si sarebbe poi saliti nella
molte «prove fallite, tanto da giustificare il sollievo della quasi avve- Scala sociale fino «all’ambizione di un deputato» '°, quell’onorevole
nuta liberaziones 2, quando poi il romanzo veniva apparendo nella

a al Treves a rive-
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: , e o oli-
Scipioni, della cui vicenda Verga dichiarava di aver tratto, da «una ente deviante di una latente mistificazione insieme artistica e p
festa da ballo al Circolo degli Operai» di Vizzini, alla quale era stato . a'’? . . é le sue professioni di pensie-
«nvitato qual socio onorarios e si era «affrettato ad andare beninte. ’ - Certo, né la poetica di un autore, né et tS tepa Lore onlta. o 1o
so», la materia per «un magnifico primo capitolox 1. ; : sociale e ffIOSOﬁCO possono c?slsere aCcCl::l la r<,) mondo idez;le e stili-
Questo capitolo non sarebbe stato, perd, mai scritto. Di un altro chiavi autentiche ed escl\uswe d1. ettura e(x)/i dente — a parte lo stile
romanzo che nel disegno del ciclo precedeva L'onorevole Scipion; ~ tico. Quello del Verga &, tuttavia, un caso

; . 1 1 : i i pensiero e articolazione degli
ossia La Duchessa delle Gargantss, poi diventato La Duchessa d; Ley- di cor ﬂsl?ondenz'a'tri p;ﬁfessazn:n clillnpc iata  priori nella program-
7a ~ non sarebbero stati scritti che il primo capitolo e un frammento volgimenti narrativi. La filoso

del secondo, poi pubblicati postumi,

Infine, il quinto romanzo mazione del ciclo si tradl}sse effettivamente lnr moéili?,f::tz rf;gillll;e ag:}
sarebbe rimasto, quale era dichiarato nella lettera del 1878, «un la narrazione: una narrazione che.dove:ile;s:ses eexgazione peicologica
segreto», che avrebbe dovuto trattare delle «ideali avidita» di un tutto e soprattutto «rappresentazione dell i efficaces 18 (dove
Uomo di lusso 12, ome cosa di «maggiore importanza artistica e piit d e
anche sotto il profilo della poetica e c!el.lo stile — sia letto per o
Verga si conferma giudice attend1b1l§ e acuto d1dse §tessc; ‘b

ripiegamento dalla materia trattata negli an:ﬁ prece j(;r;itlh: znche
sempre del suo atteggiamento verso Ia vita, della sua inclinazione 2 regionalez s'icihan'a, dei romanzi € del!e no: soellgi?tgaiione decisiva
starsene in disparte «a vederla passare cosi com’e, ed entrare nella aleri motivi, ma mdubblamecrixte trovd lrllrtlita RTa
pelle di Mastro don Gesualdo e compagni» . E la vita passava tra- nella corrispondenza profondamente se

IR ; iali inzioni e tendenze artisti-
volgendo e vincendo, come l'onda della marea, quei rari nantes in principii etict ed esistenziali ¢ le sue convi '
gurgite vasto che fossero riusciti a mettere ] capo fuori dell’acqua e che ¥.

avessero tentato di non seguirne, assecondarne e accettarne il moto
irresistibile. Non veramente pessimismo per lui, dunque; ma reali- : : ' 7
7 o : etica» di una nazione e
MO preventivamente rassegnato al peggio, se, nel «vedere le cose 3. Dalla «Sicilia storica in trapasso»: «storia po
come sonox, si scopriva che «alla conquista della verita» si accom- di un tempo
pagnava «il lato drammatico, o ridicolo, o comicos, di tutte le situa-

. ; i iccardo
zioni, le «mille rappresentazioni del grottesco umano» 4. Mareq o I Proprio per Mastro 4?” Glewa?eoll }0 aﬁiibaill?i?:;gile Jefi.
vinti, dunque, la sostanza non mutava: il «pensiero» del Verga rima- Bacchelli, che ar}che percio parlava h« cluda ogni vagherza di
neva il medesimo. hiva «concretissimo, tanto da parer cNe esd;lﬂ’?ndigcibile non dai

Non sarebbe stato necessario prospettare ancora una volta que- fantasia», 'I’impegnq di quel h'b]rvcl)'lc:( 0; osserva Bacc’h elli, «ma
sti dati di fatto, se affermazioni critiche anche recenti non persua- sogni e dai Pm"?rbl»’ come net Mawavog Zf;te della Sicilia storica in
dessero a ripetere che non ¢’s ragione di mutare la versione del Ver- dalla vita conosciuta e scrutata rz{gorcés;ami o, . mentre nei Mala-
8a sui suoi intenti e sul suo giudizio sugli uomini e sul mondo. Per- trapasso ha preso Verga Mast 1o 0’3 e]lemocieté- (Lissa, il tribunale)
ché pensare a formule complesse, come quella di un Muszro don voglia i grandi fatt§ .della storia ¢ dela i ai dolori d’ella vita, alle
Gesualdo «primo romanzo dell’alienaziones > Perché costruire «abbagliano le umili fantasie... rzllssegnzzﬁe Dios. tutt’aliro accade
Pimmagine di un Giovanni Verga «galantuomo borghese e scrittore fatiche del mare come. alla vo 0i111t3 o )ambiguo e chiaro,
siciliano refoulés per cogliere la sostanza del suo «processo d’inter- nell’altro romanzo: «il gtuoco sottl a(;i, mhe s’an’noda e snoda mille
pretazione del reale» e vedere la «profonda verits storicas da lui degli interessi e delle passioni sodta, Ciuto dominato, acremente
testimoniata pill nella sua condizione di scrittore che nelle pagine volte in Mastro don Gesualzllo, I\?I cono<8ﬁcni o, com! sape’r erens
dei suoi libri, almeno dei maggiori 167 Perché inseguire il filo vera- descrittow. In ultimo Gesualdo Motta «

1 ciclo rimase, quindi, realizzato solo per alquanto meno della
meta. Il passaggio da Marea a I vints non indicava un mutamento di
prospettiva nel «pensiero» che il Verga voleva esprimere. Si trattava
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accetta, per !ui, questo limite di chiarimento, di spiegazione, ch
rende la storia di don Gesualdo «non... un giuoco d’illusione

do» 20,

ad offrire‘: i termini e i riferimenti pitt «verghianis.

Lo'51 affel:ma qui in duplice senso. Da un lato, per la concretez-
Za storica, prima e pill ancora che poetica, con cui il mondo di
Gesgaldo Motta si & profilato agli occhi di Verga: non piti favola
poetica deg!i um1h e dei semplici, che & piit o meno sempre la mede-
sima in tut.tl 1 tempi e sotto tutti i cieli, ma, invece, realtd e sostanza
concreta d1 una fase precisa della storia siciliana, la Sicilia dei tempi
di Verga, in cui egli stesso, la sua generazione e quella precedente
erano cresciuti e si erano formati. Dall’altro lato, il #zlien sociale d;
cui Gesualdo Motta passa la soglia con la sua drammatica fortuna di
parvenu — o, meglio, di nouvean riche -, la zona di confine della vec-
chia e nuova borghesia con la superstite aristocrazia provinciale e
urbana, & poi, a sua volta, il livello storico e sociale di collocazione
dello stesso Verga.

. Il rapporto di contemporaneita storica, il legame socio-psicolo-

gico‘dell’autore con il suo eroe e col mondo del suo eroe presenta
percio un indice assai elevato di affinita elettiva e di simpateticita.
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se ha sbagliato». Della sua finale sconfitta negli affetti familiari, nella
conservazione della roba, nell’integrazione a un pit alto livell
sociale «un perché non lo sa e non lo dice nessuno; e il romanzier

h., «‘d§ poche opere modetne e romanzesche si pud dire in pieno
significato che sono tragiche, ciod fatali, come Mastro don Gesual-

Cio non deve essere inteso in ditezione della sterile querelle sul-
la superiorita dei Malavoglia o di Mastro don Gesualdo, Deve, 4l
contrario, essere inteso come la sostanza del «pensierox» di Ve’rga
n_ell uno e nell’altro caso e in tutta la sua produzione siciliana e mag:-
giore, Tl.ltta quanta questa produzione pud essere bensi distinta in
momenti poetici e stilistici pid felici ¢ meno felici; e per questo
aspetto, la convinzione comune che indica nei Malavogl;'a il momen-
to pid sidto € pit teso della scrittura verghiana puo essere compresa e
condivisa 21, Ma per la questione di fondo qui tenuta di mira — quel-
Ia, c.loé, del mondo e delle idee su cui si fermano P'attenzione e lc’linti-
mo interesse di Verga, a cui & relativa la sua ispirazione pitl autenti-
ca e in cui di fatto nella soluzione narrativa sono collocati i perso-
naggi e gli eventi da lui romanzati — & proprio Mastro don Gesualdo

nota tragica che Bacchelli acutamente leggeva nel romanzo in
rmini di compiuto svolgimento di un destino senza ragione e senza
limazione ha, percid, implicazioni soggettive assai ampie. Altro
«sopprimere il nome dell’artista dal piedistallo della sua opera,
ndo questa vive da sé», per la «vecchia fissazione di una ideale
ra d’arte tanto perfetta da avere in se stessa tutto il suo organi-
o!» 22 Non per nulla uno dei lettori pit fini del Verga ha potuto
udicare che, rispetto a I Malavoglia, «il tono di Mastro don Gesual-
sard quello dello scrittore staccato, assai meno verista, isolato

dall’ambiente umile e paesano: il Verga di questo secondo romanzo

fard causa comune, s'immedesimera quasi soltanto con i personaggi
cialmente o sentimentalmente pil elevati: il protagonista, Bianca e
due fratelli, Diodata» 2.

Che & giudizio sbilanciato solo nel senso che I'immedesimazione
n questi protagonisti & un modo pill autentico di Verga di imme-

desimarsi con 'ambiente; di essere — se cosi si pud dire — forse meno
verista nell’adozione di una poetica, ma pilt realista nel risultato
complessivo, nel significato storico e sociale della rappresentazione
a cui da luogo. E tanto cid & vero che & poi lo stesso critico a porre
in evidenza in Mastro don Gesualdo la «preponderanza dell’ambien-
te sul protagonista», a cui cortisponde, sul piano stilistico, una
«oscillazione» fra un tono caratteristico ed un tono epico-tragico,

«con leggera preponderanza del primo» e con la componente di «un

 realismo maschio» 4,

1l romanzo di Verga &, dunque, veramente un reportage «dalla

 Sicilia storica in trapasso», e in esso, come finemente notava ancora

il Bacchelli, «storico e morale nella sostanza di quel che raffiguro
delle cose, Verga scrisse la storia poetica della sua nazione e del suo
tempo»: la storia della «Sicilia moderna, che si preparava a diventa-
te, con renitenze tradizionali e indipendenti, da borbonica, sabauda;
da vecchia, moderna; da vicereame feudale e spagnolo, provincia
regnicola e borghese» ?°. Ma se Mastro don Gesualdo — storia di un
nuovo ricco, delle sue vittorie e della sua finale sconfitta — & la storia
poetica di una nazione e di un tempo, esso & anche il romanzo, la
storia poetica del suo autore, autobiografia intima, contributo alla
critica di se stesso a livello profondo, dello storico-poeta-romanziere
di quell’eroe, di quel tempo, di quella nazione, in un senso pili pre-
gnante di quello per cui ogni libro, e, in particolare, quelli dei poeti
e dei narratori, sono I'autobiografia dei loro autori.
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4. Gesualdo Motta: allegoria e realts

Intanto, si noti che la storia poetica scritta da Verga & anche un

Gesualdo. La vicenda di Gesualdo Motta &, infatti, un’allegori

una societa tradizionale frappone allo sviluppo dello spirito di ini

ra le vocazioni, dissipa le fortune, le proietta in posizioni tradizionali.
Gesualdo Motta & una vittima evidente del pregiudizio sociale
da lui condiviso, accettato, riconosciuto. Non & soltanto la mancan:
za di un erede maschio, né solo la resistenza che gli si fa da parte del
logale ceto dominante a spingere il Motta prima al matrimonio pro-
prio e poi a determinare quello della figlia. E anche e innanzitutto la
sua esigenza di vedere la sua ascesa sancita a livello sociale, con un
diverso inserimento, con una promozione nella scala della condizio-
ne sociale, con una collocazione familiare e dinastica che funga da
evidente status symbol. Esigenza di gratificazione per le aspre fatiche
d,1'1rate tanto a lungo per costruire un grande patrimonio? Si, se
s'intende che la gratificazione & un elemento della struttura cultura-
le, & una componente indispensabile non solo e non tanto a livello di
soddisfazione psicologica, di compensazione individuale, ma ancora e
pilta h'yello del gioco sociale che in ultima analisi determina compor-
tamenti e fortune. Un «tradimento», quello di questa borghesia (di
don Gesualdo) fatale, da giudicare in chiave storica, non moralistica.
Cost appunto fa Verga, che vi vede uno degli elementi determi-
nanti della sconfitta finale del suo eroe, uno degli elementi oggettivi
del suo triste destino di vinto, non gia un indizio di debolezza morta-
le’o psicologica. Dal punto di vista morale e psicologico I'eroe di
Verga rimane saldo e coerente sino alla fine: anzi, & proprio nella tri-
ste narrazione della fine che si sente «una ribellione muta della

148

storia r§ale al di 1a della fase di trapasso della storia siciliana in cui
essa ¢ inquadrata: lo & proprio e particolarmente in Muastro don

esemplare e concreta delle resistenze sociologiche e culturali che

ziat'iva e di impresa, se non si vuol dire del capitalismo. In queste
societa, per un verso, il peso del privilegio che immobilizza ricchez-
ze e gerarchie & schiacciante e paralizzante. Per un altro verso, perd
«l:a sommita della gerarchia sociale si rinnova assai sovente, le fami-,
glie non hanno la possibilits di consolidare le Joro radici e di
costz:uire durevoli impalcature» 26: quando non sono elementi eco-
nomici a provocarlo, quando non & la struttura politica a impedire la
stabilizzazione delle nuove fortune, & il pregiudizio sociale che snatu-

ignita dell'uomo»; & «proprio in questi mesi di impotenza» che si
glie «tutta la grandiositd morale di questa creazione, di questo
voratore nato per 'operosita incessante, per la lotta, per I'impiego
i un’energia che & una forza morale per il fatto stesso di essere tesa
ontinuamente e senza premio»; & proprio allora che si misura
quanto profondo, quanto essenziale sia in mastro don Gesualdo

Pamore alla terra per la quale e della quale ha vissuto» 7. La sua
sorte di vinto non & casuale, non ¢ il frutto di errori specifici suoi,
neppure quello del matrimonio, pur definito un cattivo affare; la sua
sorte & segnata nel momento stesso in cui si & alzato alla fortuna.

A spiegarglielo & il canonico che gli propone il matrimonio con

la Trao; ed egli ne palesa 'oscura percezione la sera in cui dice alla
povera Diodata: «Vedi chi vogliono farmi sposare? Una Trao!»,
dopo di che «rimase a guardare, pensieroso, masticando adagio ada-
gio» 28, Sicché, in certo senso, egli si avvia al suo destino come vitti-
ma quasi volontaria, consapevole — comunque — di non potetlo, e,
pitt ancora, di non doverlo evitare Percid anche per Gesualdo Motta
& vero che «dentro al personaggio, pitt che fuori, ¢’¢ un ambiente,

un clima» 2%; e che nel romanzo «popolani e aristocratici né assurgo-

no, né discendono, né, meno che mai, confluiscono nel mondo della
borghesia... Il taglio sociale squarcia la famiglia perentoriamente: di

qua (con don Gesualdo) Diodata ¢ i figli di lei, Nanni I'Orbo, i Mot-
ta e il popolo delle borgate e delle campagne di Mangalavite; di 1a
Bianca e Diego Trao, il barone Zacco, la baronessa Sganci, i Rubie-
ra, il genero, Isabellina, i Leyra. E un ugual taglio si riproduce nella
generazione che segue a quella di don Gesualdo e Bianca, tra Isabel-
la e Corrado La Gurna. Storicamente gia al suo posto di mediatore,
ma forse in virtd di tradizioni e di consuetudini secolari, & solo il
canonico Lupi» °. E percio anche un’interpretazione puramente e
semplicemente economica del mondo morale, intellettuale e sociale
disegnato nel romanzo *>! non pud soddisfare.

1l condizionamento sociale gira intorno alla ricchezza: & indub-
bio. Ma le contraddizioni, le distinzioni, le differenze fra il piano
della ricchezza e quello dell'impronta derivata dal proprio piano
sociale originario, quando si determinano, sono inseparabili; e
dimostrano ad abbondanza che la ricchezza & solo un elemento - sia
pure centrale — dell’antropologia sociale disegnata dal Verga. Basti
pensare a tanti aspetti del comportamento e delle reazioni del prota-
gonista verso la moglie e la figlia. Basti pensare soprattutto alla sua
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per gli affetti, vale per tutta quanta la vita sociale. Al vedere la con:

percl.lé, nato com’era, era finito «nella battista come un principe» >4,
Negli appunti per il romanzo il Verga stesso aveva scritto, traccian-
done lo schema, che, sposandosi il protagonista con la Trao, «i suoi
parenti si allontanano da lui perché si & maritato e ha fatto casa a sé,

paese gli & avverso, i nobili per alterezza, i suoi pit per invidia» 3,

_ La connessione tra questi passaggi & evidente. Gesualdo Motta ha
c}.narz.z la ragione dell’intrapresa economica nel contesto della societi
di cui parla, e i suoi non sono sogni: i denari si possono fare e si fan-
no, egli stesso li ha fatti; la ricchezza si puo creare e, invece che tesau-
rlzza.rla o destinarla a un lusso odioso e fatuo, la si puo far fruttare
ulteriormente, indefinitamente. Tuttavia, la logica di quella societa
non s<?lo non ammette trasformazioni strutturali, ma neppure una
dinamica sociale che consenta agli homines novi del denaro, agli
uomini dalle mani pesanti e callose come quelle del «fortunato» Mot-
ta («guardate che mani!», dicono i servitori del genero sul suo letto di
morte, «si vede com’era nato») *¢ di sovvertirne le gerarchie sociali. E
cosi poco consentito, questo, che nemmeno il matrimonio fornisce
una tessera di ingresso valida per una promozione immediata, cosi
come non basta poterla pagare coi frutti della «fortunas e dell’enorme
ticchezza di un Gesualdo Motta, Inversamente, alla baronessa Riviera
— «consanguinea ideale di mastro don Gesualdo» 37 — I’esercizio acca-
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centrazione di ricchezza usata per costruire il palazzo del genero a
Palermo, egli pensa subito a «quante cose si sarebbero potute fare
con quel denaro, a «quanti buoni colpi di zappa, quanto sudore di
villani si sarebbero pagati», a fattorie e villaggi interi che si sarebbe-
ro potuti fabbricare e «terre da seminare, a perdita di vista», «un
esercito di mietitori a giugno», «grano da raccogliere a montagne,
«denaro a fiumi da intascare» *>. Ma il mondo dell’economia e della
vitalita urta con la ragione sociale. «Pazienza», dicono i servitori del
Duca di Leyra alla morte di don Gesualdo, «servire quelli che real-
mente son nati meglio di noi...»; e ritengono il morto un fortunato,

ed ha sposato una nobile colla guale non stanno bene»; e che «tutto il

o di una intensa attivitd mercantile e agraria non toglie il lustro di
sse, garantito dalla gerarchia sociale in atto.

Del resto, il ben diverso atteggiamento del protagonista rispetto
moti del 1820 e rispetto a quelli del 1848 da il senso di quanto la
archia sociale conti anche al di qua dei suoi confini tradizionali e
yaggiori: il Gesualdo, che nel primo moto non ¢ alieno dall’avere
12 parte, nel secondo & stretto e chiuso sulla difensiva. Verga
glie, anzi, con grande acume *® — ed & un risvolto storiografico
sai interessante della sua narrazione - la differenza tra il 1820 e il
848. Per il 1848 egli percepisce, infatti, pienamente la molto mag-

giore densita sociale del moto e la sua molto pill netta caratterizza-

ne contadina, anziché borghese come nel caso precedente. 1l
ericolo ¢ ora quello di apparire botrbonici. Per la sua condizione

del ' momento Gesualdo Motta non ne fa gran conto. Ma gli altri
maggiorenti del paese hanno le idee quanto mai chiare. Nel 1820 si
trattava di prendere il mestolo di mano a coloro che lo tenevano da

troppo tempo e sostituirvicisi, badando appena che i «villani» non
ne profittassero per rivendicare di fatto, oltre che a parole, le terre
comunali su cui borghesi e aristocratici avevano messo le mani. Nel
1848 lo spirito ¢ ugualmente «gattopardesco» — mettersi nella rivo-
luzione per controllarla a che non cambi nulla, pur cambiando
eventualmente il regime politico —, ma la preoccupazione & ben piu
forte: i rivoltosi parlano di abolire dazi e fondiaria e puntano diret-
tamente sulla «roba altrui» *° anziché soltanto sulle terre comunali.

Alla fine, pur frastornato com’¢ dai suoi casi familiari, don
Gesualdo si fa guidare in salvo dai Margarone, Zacco, Neri, Lupi
etc., nella cui sfera di interessi le sue fortune lo hanno da tempo
inserito. Ma, appunto, egli ha fatto cammino ed & riconosciuto in
questa sfera degli interessi comuni a ceti diversi. Per quanto riguat-
da la gerarchia sociale e la relativa considerazione, il discorso &
diverso. L’unica variazione che, intorno al protagonista con le sue
fortune, si pud notare & questa: una Bianca Trao sedotta e povera
deve sposare un Motta arricchito; una Isabella Motta Trao sedotta e
ricca pud sposare un gran signore di Palermo. Ma la differenza, pur
cosi evidente, non altera il fatto essenziale: don Gesualdo resta sem-
pte, per quanto riguarda I'aspetto non economico della sua avventu-
ra, dalla parte dei vinti.

A questo patto la storia vera della nazione siciliana nel secolo
XIX tra risorgimento e unita ne poteva diventare quella «storia poli-
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o sappia dargli superandolo, cioe a dire superandosi». E percid quel
mondo egli «lo accetta in quella realti oscura che a volta a volta gli
pone il suo sentimento, da dentro, e dice ch’essa & cosi perché &
cosb»: il sentimento, che «in questo suo porsi a caso e senza lume
s'intristisce sempre pitl e si logora a mano a mano, come un mecca-
nismo governato da un’angosciosa fatalita»; il sentimento, che
conforma a sé le realta in cui viene a tradursi e «che non possono
essere che quelle, perché il sentimento & quello ed & cosi — cosi tri-
ste, cosi implacabilmente triste!» 41,

5. Una storia vera, vissuta e conclusiva

Che cosa poteva aggiungere a questo nucleo gia umanamente e
poeticamente definito una continuazione del ciclo de I vz dopo il
romanzo di Gesualdo Motta? Il perché dell'interrompersi di un
disegno cosi apparentemente studiato come il Verga ripetutamente
dimostra sta innanzitutto e soprattutto in questa essenzialitd umana
attinta nei due romanzi maggiori. Gli scompensi che i lettori hanno
notato fra quello dei Malavoglia e quello del Motta ne sono, in
quanto hanno di fondato, una spia gia chiara. Tuttavia, Mastro don
Gesualdo aveva potuto ancora proiettarsi con poetica storicita al di
1a de I Malavoglia, perché aveva aggredito con gli strumenti di anali-
si propri del Verga (psicologia, lingua, pathos, estetica) un’altra
vasta zona di mondo sociale e storico in cui la «norma affettivay che
ne regolava Dispirazione poteva trovare un’esplicazione effettiva,
Proiettarsi ancora al di 1 diventava, pitt che inutile, impossibile; e,
inoltre; in Mustro don Gesualdo, a differenza che ne [ Malavoglia, 1
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tica», che il Bacchelli leggeva in Mastro don Gesualdo. Di piti: pote-
va risolversi in quella netta prevalenza del sentimento sul pensiero, e
quindi anche della poesia sull’ideologia, per cui Verga trova in una
«norma affettiva» («degli affetti immediati: la famiglia, la sua terra, i
costumi della sua gente, gli interessi, le passioni di essa») quella
«norma direttiva nella vita», quella «fede attivax irreperibile per lui
sul piano logico, razionale . Percid & solo sul piano di questa «not-
ma affettiva» che - secondo il giudizio singolarmente acuto di
Pirandello ~ Verga «riesce a porre a se stesso #a realids. Percid egli
«non crea dunque ideologicamente un mondo, non riesce ciod a
ordinarlo secondo una sua idea, da fuori, in una realta che egli possa

estante universo sociale progettato per il ciclo de I vinti ¢’é gia, sia
ure in scorcio: le classi superiori di citta e di campagna vi trovano

almeno una qualche esemplificazione, che spiega poi perché il

manzo di I'impressione qua e 13 di essere troppo affastellato di

igure e di scene. o N
E con cid vorremmo dire che la lettura in chiave politica del

romanzo verghiano ne & anche la migliore lettura in chiave storica,
mentre una lettura caricata di preoccupazioni ideologichf: (Verga
conservatore; Verga, borghesia e capitalismo; Verga, risorgnnento e
unitd; Verga intellettuale refoulé, populista, idealista o realista; e cosl
via) non solo altera 'ispirazione pili autentica cli un grande scritto-

re, ma fraintende e perde anche il nucleo di stotia vera e vissuta sul
quale la sua ispirazione lavord.

L Cfr. C. RiccarDl, in G. VERGA, Mustro don Gesualdo, edizione criti-

2 Tvd, p. X1. ]
IOI‘(I}I’. Izlerg,a a'S. Paola Verdura, Milano 21 aprile 1878, in'G. VERGA, |
i romanzi, Milano 1972, pp. 751-753. ]

gramlig Qferga,zDe Roberto, Capstgna. Catalogo della mostra per le celebrazio-
ni bicentenarie della Biblioteca Universitaria di Catania, 1775-19553, a cura
di A, Ciavarella, Catania 1955, pp. 117-118.

12 Cfr, la precedente nota 10.

B Cfr. la precedente nota 11,

14 Cfr. la precedente nota 10. ‘

> Cfr. N. BORSELLINO, Sroria di Verga, Bari 1982, pp. 97 ss. '

16 Cfr. A. ASOR ROSA, La cultura, in Storia d'Italia, vol. IV 2, Torino

. 968-976.

1975#’8; L. SC1ASCIA, Verga e la libertd, nel vol. dello stesso Autore, La
corda gazza, Torino 1970, pp. 79-94.

18.Cfr. la precedente nota 11, _ L )

19 £ questo, indubbiamente, il problema di maggiore rilievo nella storia
artistica e umana di Verga. Forse A. MOMIGLIANO, (En Enciclopedia Italza:
na, v. Verga) lo ha formulato nella maniera tuttora pitt valida, dal punto di
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vista qui accennato da noi, scrivendo che la «realth aspra che si deve affron-
tare con forza e con buon senso» fu «la nota che il Verga, scoprendo fatico-
samente il fondo del proprio animo, approfondendo la malinconia della let.
teratura borghese, ritornando alle sane impressioni dei giorni passati da fan-
ciullo nella campagna siciliana, era destinato a portare nel verismo, il quale
rimaneva in ui una concezione triste, ma era frenato dalla ripugnanza perla
patologia fisica € morales.

29 Cfr. R. BACCHELLI, Confessioni letterarie, Milano 1932, pp. 219:
226

21 §i notino, tuttavia, le giuste considerazioni accennate in G. CONTIL:
NI, Letteratura dell'ltalia unita. 1861-1968, Firenze 1968, pp. 141-142 («il
Verga ha tanti linguaggi quanti sono gli strati ch’egli indaga, e li gestisce in
parallelo», anche se si comprende «’omaggio alla lirica compattezza e alla
sublime monotonia della storia di Padron ‘Ntoni»: il che vale sia per la lin-
gua che per lo stile e la narrazione).

22 G, VERGA, Lettere a Luigi Capuana, a cura di G. Raya, Firenze 1975;
pp. 158-159 (la lettera & del 19 febbraio 1881).

2 A, MOMIGLIANO, L cit.

24 Thidem.

2 R. BACCHELLL, L. cit.

26 Cfr. F. BRAUDEL, La dinamica del capitalismo, a cura di A. Tenenti,
tr. it., Bologna 1981, p. 85.

7 Cfr. A MOMIGLIANO, Dante, Manzoni, Verga, Napoli 1944, pp.
263 ss.

?8 VERGA, Mustro don Gesualdo, ed. Riccardi, cit., p. 113; e i discorsi
del canonico Lupi alle pagine precedenti.

# Cfr. A. VALLONE, La «condizione operaiay nel romanzo italiano
d’og%z', Napoli 1973, p. 13.

O Cfr. A. VALLONE, La «condizione impiegatizia» nel romanzo ttaliano
contemporaneo, Napoli 1974, pp. 13-14.

L Cfr. soprattutto G. PETRONIO, Lettura di «Mastro don Gesualdo,
nel volume dello stesso Autore, Dall' Illuminisino al Verismo, Palermo 1962,

>2 VERGA, Mustro don Gesualdo, ed. cit., p. 473.

23 Tvi, p. 460.

>4 Tvi, p. 480.

25 Tvi, p. 596 (il corsivo & nostro).

%6 Tvi, p. 480.

>7 Cosi L. RUSSO, Verga, Totino 1959, p. 242.

8 E anche con differenza di tono narrativo: cfr. F. Nicorost, I/
Mastro don Gesualdo dalla prima alla seconda redazione, Roma 1967, pp-
107-108.

3> VERGA, Mastro don Gesualdo, ed. cit., p. 425.

40 Cfr. L. PIRANDELLO, Giovansi Verga, in ID., Saggi, poesie, scriti
vard, a cura di M. Lo Vecchio-Musti, Milano 1965, p. 402.

“UTbidem.






