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SCIASCIA E PIRANDELLO

1. Uno specchio autobiografico

«Non poteva essere nella mie intenzioni, di rappresentare bar-
bara o di civilth inferiore la Sicilia. Altra vita, altro sangue, altra
natura, altri costumi, altri bisogni, altra sensibilit3, altri sentimenti.
E tutto qui». Cosi Pirandello. «Gia, & tutto qui: ancora». Cosl Scia-
scia !, con un’amarezza che vince petfino D'affetto: Pamarezza per
cui quella che per Pirandello & una diversitd oggettiva, con tutta
Papparenza di un destino, di una vocazione evidente a tutti, ma non
a un siciliano, in lui, Sciascia, diventa una qualitd perversa, un modo
di essere metafisicamente dannati a sfociare nel male come e pit che
nel bene, una sfida a prendere la via dell'uno o quella dell’altro che
solo un siciliano pus sentire in tutta la sua ineluttabilita.

Pitt che un’idea, dunque, una intuizione innanzitutto della Sici-
lia, sia in Pirandello che in Sciascia, un’intuizione di una terribilita
drammatica. I siciliani, concorda Sciascia con Lawrence, come indi-
vidui sono arditi e spregiudicati, un po’ come i Greci; ma messi
insieme, come cittadini, appaiono «gretti». Sciascia, anzi, corregge:
«micidiali» piuttosto che gretti .

Una Sicilia, anche, sulla quale si proiettano le ombre di drammi
collettivi e individuali, quale quello delle zolfare. «Imprevidente —
nota Sciascia — fu sempre lo sfruttamento delle zolfare: e si diceva 4
rapina perché soltanto si badava ad estrarre quanto pitt minerale era
possibile, senza preoccuparsi dell’avvenire della zolfara stessa e,
ancor meno, della sicurezza degli operai». E questo, aggiunge, «a
pensarci bene, & stata la regola del ‘modo di essere’ siciliano: aristo-
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crazia, ‘borghesia’, imprenditorialita, mafia; e da cid la rapidita dei

cambi e I'impossibilitd di un assestamento allinterno di ciascuna

categoria» >,

. Nella. biografia di Pirandello le zolfare ebbero un grande ruolo:
il padre vi perse tutti i capitali che egli gli aveva affidato, costringen-
dolo a un frenetico e ansioso travaglio per vivere coi figli e con la
moglie, impazzita anche per la fine fatta in tal modo dalla sua dote
(dla ‘roba’, la sua ‘roba’, era rifugio, sicurezza, identita: come per
lungo ordine d’anni e di sentimenti nella sua famiglia, e in ogni
famiglia pari alla sua, si era abituati a concepirla»: donde una
«angoscia che si somma ad altre fino a quel momento segrete,
rimosse: e Antonietta Portulano vi si smarrisce») 4.

C’¢, dunque, conclude Sciascia, un rapporto, in Pirandello, «tra
la .zolfara e I'avvento dello scrittore in quel vasto altopiano che va da
Girgenti a Castrogiovanni (da Agrigento ad Enna)». Ma aggiunge
pure che «senza l'avventura della zolfara non ci sarebbe stata
I’a'vventura dello scrivere, del raccontare: per Pirandello, Alessio Di
Giovanni, Rosso di San Secondo, Nino Savarese, Francesco Lanzay
e per lui stesso, Sciascia *: dichiarazione autobiografica della quale
sarebbe superfluo sottolineare 'importanza.

Cosi la sicilianita di Pirandello si rivela appieno come una via
non solo per intendere il maggiore drammaturgo italiano, bensi
ar}che, per Sciascia, come una via per scavare entro se stesso: quasi
Pirandello sia un paradossale specchio autobiografico di Pirandello
stesso e di Sciascia, insieme, che lo studia. ‘

La Sicilia non & il solo termine di riferimento di questo studio.
Un altro & la «filosofia» di Pirandello. Corrono due nomi soprattut-
to nelle pagine dell’Alfabeto pirandelliano di Sciascia: Rensi e, ancor
pit, Tilgher. ,

Rensi riteneva che il teatro di Pirandello non fosse «altro che la
[§ua, di Rensi] filosofia portata con grandissimo impegno dramma-
tico sulla scena»: e per un’affinit elettiva naturale — precisava con
piena lealta critica —, non perché Pirandello avesse letto qualcuno
dei s.u?i libri o attinto da lui «la sua nota fondamentale» 6. Allo
scetticismo e pessimismo di Rensi, nota Sciascia, si deve riconosce-
te ¢id, «se proprio si vuole collegare Pirandello a una filosofia». E
non si pud dire, aggiunge, «che sia stato il fascismo — come Rensi si
ﬂiudeva - a impedire che venisse riconosciuta», bensi «la pigrizia
intellettuale piuttosto; e una sorta di provincialismo per cui il far
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tichiamo alla filosofia di George Simmel» appariva, criticamente, di

 pitr alto tono 7.

Tilgher pone un caso pitt complesso. Prima critico, poi esaltatore
di Pirandello, fu lui a inventare la formula critica che meglio definisce,
anche per la Sicilia, il mondo di Pirandello: «la formula della dualita e
conflitto tra la Vita e la Forma, della Forma che raggela e condanna a
morte la Vita, della Vita che disgrega la Forma per fluire libera e
imprevedibile» & Sorgeva cosl il rischio che Tilgher ritenesse di aver
trovato il suo autore e Pirandello il suo critico. Rischio di cui fu, pero,
Pirandello a risentire, fino a scrivere sulla falsariga di quella formula,
un dramma importante come Diana e la Tuda; fino a esporre il senso
del proprio teatro negli stessi modi e con le stesse parole di Tilgher, e
tanto pil quanto pid cercava di liberarsi da quel modulo critico.

Tra Tilgher e Pirandello si pose poi in mezzo il fascismo, a cui il
secondo aderi e il primo si rifiutd. E difficile anche per Sciascia, e
pitt di quanto egli non lasci vedere, spiegare il fascismo di Pirandel-
lo. Va bene lantiparlamentarismo, gia professato nel giovanile
romanzo I vecchi e i giovani. Va bene D'esaltazione della Vita (e Scia-
scia suppone addirittura che il fascismo stesso fosse per Pirandello
un «altro maldestro modo» di liberarsi della formula che si sentiva
appiccicata addosso da Tilgher): la vita, che «in quel momento
allintelligenza italiana, anche a non voler patlare di D’Annunzio,
sembrava confluisse nella sola Forma del fascismo». Va bene che
Pirandello aderi al fascismo nel 1924: momento di minore fortuna
fascista, dopo I’assassinio di Matteotti, e quindi con minore sospetto
di opportunismo o di conformismo. Va bene che era volgare l'insi-
nuazione de «Il Mondo» amendoliano che Pirandello fascisteggiasse
per far vedere che non se 'era presa di non essere stato fatto senato-
re nello stesso anno 1924. Va, infine, bene che sia da fare il discorso
se Pirandello abbia capito davvero il fascismo °. E poi? Sciascia non
spiega. Ricorda, perd, che Pirandello si offri anche per mediare tra
Tilgher e il fascismo e che alla fine su questo punto si ruppero i rap-
porti tra i due. Il che, aggiunge, «forse valse a sciogliere del tutto
Pirandello dalla suggestione che su una parte della sua opera il criti-
co aveva innegabilmente esercitato» '°. E cid senza che nessuno dei
due manifestasse sentore del rischio che tra critico e autore si instau-
rasse il rapporto di sostegno e di chiarimento del primo verso il
secondo, il rapporto cioé postulato proprio da Tilgher, mentre in
Europa prendevano piede i regimi totalitari, dai quali la funzione
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va §piegabﬂmente essere rivendicata e imposta ai propri fini. Specie;
poi, quando si trattava della Vita.

2. Il nucleo poetico e umano

Tilgher o non Tilgher, Rensi o Simmel, Sciascia non trascura,
comunque, la giusta considerazione di Debenedetti, secondo cui, se
«sulla faccia esterna della sua opera Pirandello mostrava quella che
si chiama una ‘filosofia’», & stata, perd, la critica «a dare una tradu-
zione, una divulgazione letterale di quella filosofia»: cid che per
Debenedetti & stata, tuttavia, «un’astuzia della Provvidenza», lo
schermo sotto cui Pirandello era pit libero «di maneggiare il fuoco
bianco del suo modello poetico € umano» 1. E, beninteso, & questo
nucleo poetico .e umano dell'opera di Pirandello a interessare
soprattutto Sciascia, che ad esso si avvicina per le vie suggestive sug-
gerite dalle imprevedibili voci del suo Alfabeto.

Cosi la voce olivo gli da 'occasione di parlare non di quell’albe-
ro, cosi essenziale al paesaggio siciliano e del Mediterraneo tutto,
ma del Pirandello moribondo: il Pirandello che si faceva portare il
registro per la firma, secondo il costume, dei visitatori che avrebbe-
ro reso omaggio alla sua salma, e lo firmava per primo (partecipan-
do cosi egli stesso «al lutto per la morte di Pirandello: dolente schet-
zo che potremmo dire spiritistico») 2.

’Quel Pirandello morente parlava («sorridendo, dice il figlio»)
dell'«opera sua che sarebbe rimasta incompiutay, I giganti della
montagna, ¢ della «soluzione scenica» da lui adottata per «quella
commedia che non avrebbe completata». E la soluzione introduce-
va, appunto, I'olivo. «C’¢ — diceva Pirandello — un olivo saraceno,
grgnde, in mezzo alla scena, con cui ho risolto tutto». Commento di
Sciascia: «Tutto: I giganti della montagna, la sua opera, la sua vita».
E, cioé, ’olivo saraceno a simbolo di un luogo, a simbolo della sua
memoria, della Memoria. Potremmo anche dire: di Mnemosine che
a tutte le Muse & madre e a quella di Pirandello particolarmente; di
una Mnemosine che in quel ‘luogo di metamorfosi’ si & trasformata
in olijro: tetragna, profondamente radicata, liberamente stormente
ora ai venti acri che vengono dalla zolfara ora a quelli salmastri
(anche di sale comico) che vengono dalla marina» .
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del critico-istruttore, del critico-guida, del critico-illuminatore pote-

La prosa di Sciascia procede qui, come si vede, quasi senza vir-

gole e con appena qualche altra interpunzione: un segno, se non mi
inganno, non casuale del suo progressivo aderire a un moto del pen-

siero che tralascia I'ordine grafico e si fa onda pilt poetica e lirica nel
sentire ed esprimere 'onda della vita, flusso pit libero e spontaneo
di emozioni e di riflessioni. Una prova che non porta, perd, a rinun-
ziare alla razionalita di fondo, all’istanza dell’intelligenza che si con-
fronta e lavora sui problemi della vita e col loro incalzare da dram-
ma reale e vissuto (wnda quae supervenit undam, secondo un’imma-
gine cara al Croce non amato da Sciascia e, ancor meno, da
Pirandello). Percid non ¢’& mai cedimento o tradimento di Sciascia,
per quanto si pud vedere, rispetto alla sua esigenza formale (forma-
le, diremo subito perché) — iniziale e terminale — di compensazione
illuministica razionale e ragionata, cartesianamente chiara e distinta
di tutto: tutto quel che 'uvomo pud vivere e sperimentare.

Ma, appunto, solo per quanto si pud vedere; e: al di 12 Aldila
’¢ la intuizione poetica, il sentire poetico, che si pud razionalistica-
mente analizzare e illustrare, ma & altro da analisi e illustrazioni, ha
un’altra logica, obbedisce a un altro ritmo umano e vitale. Non ¢’
tradimento, né cedimento della ragione; ma la consapevolezza istin-
tiva, radicale, sofferta che la ragione non & poi tutto e che, assai pit
di quanto non si voglia o non si possa o non si sappia o non si debba
dire, la vita & pitt profonda e piti ampia della ragione. Sciascia stes-
50, in una intervista del settembre 1980 rifiutava di essere considera-
to, come di solito si faceva, «un illuminista, peggio, un volterriano»:
non voleva «Voltaire come padre», sia petché dell'illuminismo lo
aveva «sempre interessato Diderot pill che Voltaire», sia perché si
sentiva addirittura «tutto il contrario» di un illuminista 4. Dove era
indubbiamente un eccesso del momento, ma anche la consapevolez-
za dei limiti, o meglio della vera natura del suo razionalismo, nel
senso appunto che si & detto. Nell'immagine dell’olivo, scrive Scia-
scia, «si realizzava una reale profezia di Tilgher (in una lettera... del
1923)». Tilgher aveva scritto a sua volta: «non mi stupirei che il suo
[di Pirandello] teatro fosse un passaggio verso una lirica essenziale,
e che il circolo della sua carriera si chiudesse tornando al principio,
cioé alla poesia». E Sciascia, notando che Tilgher «intendeva» que-
sto ritorno come un ritorno «alla poesia in versi», aggiungeva che
noi, perd, «possiamo oggi devolverla, questa profezia, all’essenza e
al mito della poesia che I giganti della montagna rappresentano» .
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prosa icasticamente narrativa o saggistica-prosa di nuovo poetica-

Pirandello. E non c’era in Sciascia stesso una piena consapevolezza
di tutto cid, se egli poteva scrivere — nella prefazione alla riedizione
de Le parrocchie di Regalpetra nel 1967 — «tutti i miei libri in effetti
ne fanno uno»? E specificava: «un libro sulla Sicilia che tocca i pun-
ti dolenti del passato e del presente e che viene ad articolarsi come
la storia di una continua sconfitta della ragione e di coloro che nella
sconfitta furono personalmente travolti e annientati». Una storia,
quindi, poetica per eccellenza; storia di un dramma ricorrente, nella
cui contemplazione si risolve per intero il senso dell’umaniti e
dell’arte dello scrittore. E la «prosa» della ragione che analizza e
ticostruisce, e narra e spiega, e giudica, non pud, dunque, essere
altro dalla «poesia» di quella umanita e di quelP’arte.

Di qui, crediamo, — nella voce olivo dell’Alfabeto — Porigine inti-
ma del richiamo finale al destino poetico di Pirandello.

Ma ¢ proprio vero, poi, che il teatro stia a fare da intervallo fra
la poesia da cui Pirandello mosse e quella a cui, secondo Tilgher,
egli in ultimo si sarebbe rivolto? Non &, forse, vero che — come dice
Sciascia ~ qui (in realtd, sempre) per poesia non si debbano intende-
re soltanto i versi? Ben pilt: non &, forse, evidente che tutto Piran-
dello, teatro compreso, si muove in un solco autentico di poesia? e
che, dunque, il presunto eventuale ritorno pirandelliano alla poesia
non poteva essere che un nuovo modo di concepire poeticamente e
di fare poesia? E non & altrettanto vero che questa continuita poeti-
ca (continua perché essenziale, consustanziale) & presente anche in
Sciascia, nelle forme e nei ritmi consentanei alla sua lunga ricerca
natrativa e stilistica?

* Pirandello, dunque, in certo qual modo, e per pii versi, spec-
chio autobiografico di Sciascia. Quel che egli dice dell’olivo sarace-
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De te fabula narratur, & il caso di dire. Voglio dire, cioé, che Piti-
nerario «poesia-teatro-poesia» postulato da Tilgher vale, con le
dovute variazioni, anche per lui, Sciascia; il fatto che Sciascia lo sot-
tolinei & il disvelamento di una proiezione autobiografica, secondo
quel che di sopra si ¢ detto. E notando che la dimensione poetica
del primo Sciascia prosatore, come gia in quella inchiesta su7 generis
che sono Le parrocchie di Regalpetra, & evidente, almeno per chi ha
gli occhi per vedere e voglia vedere, si pud anche per lui costruire
abbastanza facilmente un trittico «prosa tendenzialmente poetica:

mente atteggiata» % analogo a quello costruito da Tilgher per

no ne & una conferma. «I dizionari — scrive — della lingua italiana
non annoverano Iolivo saraceno, e nemmeno quelli che ne riferisco-
no le particolari e regionali denominazioni (e dispiace non trov?rlf)
nel grande dizionario del siciliano Salvatore Battaglia). Eppure 1 0]:1-
vo saraceno ha, per cosi dire, tutte le carte in regola: lo si trova in
Pirandello, in Quasimodo e in tanti altri scrittori siciliani, oltre che
in descrizioni e classificazioni botaniche. E quell’olivo dal tronco
contorto, attorcigliato, di oscure crepe; come torturato, € par quasi
di sentirne il gemito. Annoso, antico: e si crede siano stati appunto i
saraceni a piantarlo, ad affoltirne la valle tra I'Agrigento di oggi 11
mare: precisamente quel luogo che prende nome dall’antica citta

che vi & sepolta, ‘la Civita’ (e si veda la descrizione e spiegazione del
nome, che Pirandello ne fa nel Turno)» . '

Pagina esemplare dello stile di Sciascia e, ancor plﬁ., df:l modo

di muoversi e di atteggiarsi del suo pensiero. Ma quilasi & integral-
mente citata a conferma, come si diceva, della sostanza nettamente
autobiografica del suo raccordarsi continuo a Pirandello, del suo
insistere sul tema Pirandello e sui temi di Pirandello. Se, insomma, a
suo parere I'immagine dell’olivo saraceno era «definitiva» per Piran-
dello, altrettanto si deve pensare che egli la sentisse per sé (e confes-.
satamente o no, ha poca importanza qui). Gli aggettivi e le parole di
cui si serve nella propria descrizione (contorto, atto:rcigligto, oscure
crepe, gemito, annoso, antico, affoltire e, soprattutto, piantato dai
saraceni) non possono non evocarne — a chi lo conobbe - la figurae
il modo di discorrere, specialmente negli ultimi anni, e i senso, che
in fondo ne trapelava, della fatica, del disagio, se non del disgusto,
di vivere.

A riflessioni analoghe induce un’altra voce, tra le pitt ragguarde-
voli, dell’Alfabeto pirandelliano, la voce cristiano. Tutta concentrata
sui significati che dimostrano «quanto poco cristianesimo sostanzial-
mente ed effettualmente contenesse la parola, quanto dall’afflato
cristiano fosse lontana e segnasse anzi distanza, estraneitd» '® in
molti usi del volgare siciliano agrigentino '*. Essa si conclude, pero,
con un ben diverso discorso: si conclude col «dire quanto dramma-
tico e traumatico possa essere 'impatto di chi autenticamente sente
e intende il cristianesimo nella sua essenza evangelica (a parte la tra-
scendenza e la dottrina che la regge) con una realtd che di fatto
visceralmente lo stravolge, lo nega» 2. E, ovviamente, & a Pirandello
che, a questo riguardo, Sciascia ancora una volta pensa 2
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L’impatto «drammatico e traumatico» tra «essenza evangelica»
del cristianesimo e realtd che la nega, afferma Sciascia, «&, a ben
guardare, quel che accade a Pirandello, anima naturaliter cristiana».
E cita qui il Bontempelli del saggio Pirandello o del candore («fonda:
mentale per una vigile lettura dell’opera pirandelliana»), per affer-

buoni cattolici non significa per nulla che si sia buoni cristiani. Ed
ecco: se si fosse meno cattolici e pit cristiani, non si stenterebbe tan-
to a capire che quella di Pirandello & opera profondamente cristia-
na» 22, .

E un tema sul quale si insiste anche in altre voci dell’Alfabeto
(Goj, Indice, Vestire gli ignudi) 2. Ma quella che abbiamo citato &
certamente la pit significativa; e anch’essa porta a considerare fino a
qual punto Pirandello possa essere stato per Sciascia uno specchio
autobiografico. Fino al punto, anzi, da poter far pensare che nel
titolo dato al Candido vi possa essere, — oltre che Povvio ed evidente
riferimento volterriano colto da tutti e oltre la metafora del «viag-
gio» che vi & narrato e del finale trasferimento del protagonista a
Parigi in conseguenza delle sue delusioni politiche e ideologiche, ~
anche una componente di altro ordine. Che, ciog, il nome di Candi-
do fosse in rapporto con quella equivalenza di candore e cristianesi-
mo, che Sciascia cosi pienamente e convintamente raccoglieva da
Bontempelli.

3. Il confine

Una componente, beninteso, non di pitt. Ma vale la pena di ipo-
tizzarla, dopo quel che si & detto. E tanto piti in quanto Pirandello
stesso ‘era una componente, per quanto significativa, e centrale
ancor pit che importante, del suo spirito. Per altri versi Pirandello
 era, infatti, piuttosto un confine che una componente; e per qualche

-verso addirittura un opposto. Lo era, forse, soprattutto per quanto
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mare che «si possa agevolmente sostituire, e con vantaggio, ... la
parola cristianesimo alla parola candore, consistendo il candore di
Pirandello nel suo essere naturalmente cristiano e nello scoprire
intorno a sé una realtd umana refrattaria al cristianesimo nella sua
essenza e che, pur nell’osservanza dei riti, delle apparenze, di fattoe
quotidianamente, con intima indifferenza e cinismo, lo stravolge e
maneggia. Dice Sainte-Beuve parlando di Montaigne che I'essere

riguardava la vita civile, I'impegno in essa, le emozioni e le passioni
¢he ne derivavano. Ma non solo per essa. E a dare I'idea di cid che,
oltre di essa, segnava tra Pirandello e Sciascia un assai netto confine
pud, forse, valere particolarmente bene la conclusione della voce
Pascal dell’ Alfabeto. Vi si richiamava un aneddoto simbolico: Piran-
dello che a chi gli chiede se, dunque, al fondo, egli non creda in
Dio, risponde: «si, perché & nemico dell'uomo». E Sciascia com-
menta e, a sua volta, si chiede: «questa idea dell’inimicizia di Dio
per I'uomo ha un che di giansenista, di pascaliano. .La} Grazis.i -
imperscrutabilmente e ab aeterno elargita ai pochissimi, gratuita-
mente appunto — non & conferma di tale inimicizia? E si potrebbe

anche risalire ad Arnobio, all’Arnobio di quell’altro siciliano — Con-
cetto Marchesi — che dichiard fede allo stalinismo per il sentimento
stesso per cui Pirandello dichiard fede al fascismo: per misantropia,
per dispetto e disprezzo» 2*.

Questa misantropia, questo pessimismo, questo disprezzo e
dispetto Sciascia non li sentiva suoi o, almeno, non I sentix‘ra suoi
che in piccola parte, occasionalmente, quasi direi interlocutoriamen-
te. Non dico che li condanni. Non si pud dire, leggendolo. Li capi-
sce, si; se li spiega. Non ne pud partecipare, perd, con una reale ade-
sione. A Pirandello accomuna Marchesi. Misantropia, pessimismo,
disprezzo dispetto (par di capire) potevano portare dov'egli non
avrebbe mai saputo andare: a idee totalitarie, fascismo o stalinismo.
Cioé, in fondo, a una rinunzia alla politica, che pud essere di Scia-
scia cosi poco che egli ha anche cura di dire, per Marchesi, stalini-
smo, non comunismo. In lui vinceva — come per la politica — un
altro spirito. Vinceva un altro modo di essere e di sentirsi naturaliter
cristiani, meno giansenista e agostiniano di quanto egli non credesse
o amasse credere o far credere.

11.. SCIASCIA, Alfabeto pirandelliano, Milano 1989, pp. 63-64.
2Ty, p. 63.

3 Tvi p. 91.

4 Tvi p. 92.

> Ibidem.

6 Tvi, p. 58.

7 i, p. 59,

8 Tvi, p. 70.
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% Ivi, pp. 74-77.
10 Tvi, pp. 77-78.
1 T9i, p. 27.

p.

13 i, pp. 49-50.
My, SCIASCIA La palma va a Nord, a cura di V. Vecellio, Roma 1981,
p. 276.

151.. SCIASCIA, Alfabeto pirandelliano, cit., p. 51,
16 Gli elementi pitt probanti per questo trittico li fornisce, forse, I auto-
ré'stesso: cfr. quanto egli dice dei suoi libri e della sua prosa in L. SCIASCIA,
La Sicilia come metafora, Intervista con M. Padovani, Milano 1978, pp. 62
88, e in particolare a pp. 76-78.

7 SCIASCIA, Alfabeto pirandelliano, cit., pp. 50-51.

20 Ty, p. 20.

2! Tvi, pp. 20-21.
2 Thidem.

2 Tvi, pp. 30-31, 34-35, 86.
24 Tvi, p.54 -





